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COND O A LN

14.
15.

16.
17.

18.
19.

A Ragtime Nightmare (Tom Turpin 1900)

That Teasin' Rag (Joe Jordan 1909)

Kitten On The Keys (Zez Confrey 1921)

Bandana Days (Noble Sissle & Eubie Blake 1921, arr. Blake)
St. Louis Tickle (Barney & Cy Seymour 1904, arr. F. E. Day)
Shimme-Sha-Wobble (Spencer Williams 1923)

Ballin' The Jack (Chris Smith & Jim Burris 1913)

Pine Apple Rag (Scott Joplin 1908)

A Purple Rose Of Cairo (Armand J. Piron 1924)

. AtA Georgia Campmeeting (Kerry Mills 1897)

. Prelude To Act 3 from "Treemonisha" (Scott Joplin 1911)
. Maple Leaf Rag (Piano-Solo, Scott Joplin 1899)

. Rag No. 622 (nachW. A.Mozart 1791, KV 622 3. Satz

K. Pehl 1991)

Reindeer (Joseph F. Lamb 1915, arr. E. J. Stark)

Pretty Baby (Tony Jackson, Egbert van Alstyne &

Gus Kahn 1916)

Wild Cat Blues (Thomas Fats Waller &

Clarence Williams 1923)

Bink's Waltz (Scott Joplin 1905)

Hiawatha - A Summer Idyl (Neil Moret 1901)

Maple Leaf Rag (Band, Scott Joplin 1899, arr. E. J. Stark)

2:44
3:44
3:14
3:29
3:56
3:04
3:18
3:41
5:17
3:46
2:43
3:01

4:21
3:13

3:16

3:45
4:35
3:20
3:29

Sticke 1, 2, 8, 9, 11, 13, 15 — 18 Arrangements Klaus Pehl 1976 - 1996

"AtA Georgia Campmeeting 1897 - 1997"

Darauf haben wir lange gewartet. Die Ragtime
Society kann von jetzt ab die néchsten 20 Jahre von
einer Geburtstagsfeier zur nachsten taumeln.
Schon der Reihe nach begehen alle Stiicke ihres
Repertoires ihren 100. Geburistag. Und der
unvergéngliche Cakewalk ‘At A Georgia
Campmeeting’ macht in diesem Jahr den Anfang.
Wir wollen mit der hier vorgelegten Auswahl einen
lebendigen Riickblick auf eine duBerst unterhaltsa-
me Musik aus der Vorgeschichte des Jazz ermégli-
chen und ihre afro-amerikanische Herkunft
wiirdigen.

"5% Prozent der Musikkonsumenten haben ein Ohr
fir Jazz'. Das ist eine Faustformel, die zumindest
fur Deutschland unter den Radioproduzenten
gehandelt wird. Wie dem auch sei, sie konnte als
Ausgangspunkt fiir eine kieine Modellrechnung
dienen, die zeigt, wie sehr Ragtime-Musik zu den
winzigen Nischen im heutigen Musikspektrum
gehdrt. Nur der Keinere Teil der 5% befaft sich
namlich mit traditionelleren Jazzstilen und unter
diesen ist sicher nicht mehr als jeder 100ste auch
ein Ragtime-Liebhaber. Macht zusammen ..
jedenfalls eine winzige Gemeinde.

Mit deutlichen Wurzeln in der Musikkultur der Afro-
Amerikaner gepaart mit den Moglichkeiten der sich
entwickelnden Unterhaltungsindustrie um die
Jahrhundertwende in den Metropolen St. Louis,
Kansas City und Chicago, spiegelt Ragtime so viel
Lebensfreude wider, daB er nicht Gefahr lauft wie
etwa gregorianische Chorale, vom Zeitgeist zwecks

Meditationskulisse wiederentdeckt zu werden. Aber
auch gegenilber der Generation X milssen wir
zugeben, daf unsere Bésse lediglich von einem
einzigen auch noch akustischen Kontrabass
verkdrpert werden, nichts fir Raver. Die
Revivalphasen des Ragtime waren bisher immer
kurz. Die Wiederentdeckung des New Orleans Jazz
zu Beginn der 40er Jahre filr Schallplattenindustrie
und Zuhorer weltweit brachte auch dem Rag-
timeerstmals wieder ein wenig Aufmerksamkeit.
“Once they called it ragtime now we call it swing’
sang Billy Holyday in dieser Zeit. “They all played
ragtime” von Rudi Blesh war 1950 ein wichtiges
jazzhistorisches Buch. Spater brachte ein Gliicks-
fall den Musikhistoriker Gunther Schuller 1974 mit
dem Produzenten des Films ‘The Sting” (‘Der
Clou") zusammen. Nur Schuller und dem Erfolg des
Films ist es zu verdanken, daB die historischen
Bandarrangements von Joplin-Kompositionen aus
giner Notensammiung aus 1915 — von den zeit-
gendssischen Musikern “Red Back Book genannt -
in aller Welt zu hiren waren. mmerhin verdankt die
Ragtime Society dieser zweiten Revivalwelle ihre
Griindung. Wir konnten allerdings auch nicht
verhindem, daR der Ragtime alsbald wieder in
seiner kleinen Nische verschwand. Doch haben wir
uns selbst und der kleinen europdischen Ragtime-
Gemeinde seither immer wieder wunderbare kleine
Ausblicke beschert und die nahezu unbekannten
Noten aus den Zeiten der “Campmeetings” und der
“Bandana Days” zum Leben erweckt.

Etwas kann dem Ragtime allerdings niemand
nehmen — Gemeindegrofe hin und her: bevor sich



die Musikindustrie vielleicht im Jahr 2017 ent-
schlieBt, 100ste Jubilden von Ereignissen und
Kompositionen des Jazz zu vermarkten, haben wir
unsere 100-Jahr-Feiem schon lange hinter uns:
1997 - 100 Jahre “Harlem Rag” von Tom Turpin,
einer der ersten Ragtime-Kompositionen. Vom
gleichen Komponisten ist "A Ragtime Nightmare” in
unserer Auswahl fiir diese CD vertreten. 100 Jahre
auch “At A Georgia Campmeeting’”, die langlebigste
Cakewalk-Melodie iberhaupt. In zwei Jahren wird
“Maple Leaf Rag", der Trendsetter von Scott Joplin,
100 Jahre alt, usw. Wir haben ihn zwar schon 1978
auf einer LP dokumentiert, aber in Vorbereitung auf
“die kommenden Feierlichkeiten ist er in dieser
Sammiung noch einmal, und zwar als einziges
Stick mit einer Liveaufnahme als wichtige
Erganzung zu den anderen 17 Stiicken vertreten.
Diese sind im ersten Halbjahr 1997 sozusagen
unter “nomalen” Musizierbedingung in eigener
Regie aufgenommen. Die natlrliche Akustk des
Musiksaals der Weingartenschule in Kriftel bei
Frankfurt und modeme DAT-Technik haben es
moglich gemacht. Der Abstand nur zu einem
Mikrofon war das einzige Mittel, den unterschiedli-
chen Schalidruck zum Beispiel zwischen der
Posaune und den -Geigen auszugleichen, das
gleiche Prinzip, das auch schon bei den ersten
Schallplattenaufnahmen der Jazzgeschichte
angewendet worden war. Deshalb missen wir uns
nicht bei risikofreudigen Produzenten bedanken,
die fiir Studiozeiten aufgekommen wéren, sondern
“nur” bei der Leitung der gastgebenden
\ Weingartenschule, insbesondere bei ihrem Lehrer

Horst Debnar-Daumler, der ganz zufallig auch
unser Komettist ist, sowie bei Dirk Raufeisen, der
mit Mitteln seines Dira-Tonstudio den Rohlingen
den ‘letzten Schiif” verliehen hat. Ein ganz
besonderer Dank gilt Harald Blocher fiir die
fachmannische Beratung bei der Gestaltung des
CD-Cover ~ er ist nebenbei auch unser Posaunist
und wie der Schlagzeuger Peter Hermann, der als
Profi im Druckgewerbe die Herstellung der Infos
besorgte, und ich Griindungsmitglied der Ragtime
Society. Ich hatte Harald zur Ausgestaltung eine
ahnlich groRe Flache gegbnnt wie seinerzeit bei
unseren beiden LPs, aber mit dem fechnischen
Wandel ist sie bei Cds auf 16% zusammenge-
schnurrt (der Klarinettist der Band ist ausgebildeter
Mathematiker). Was unserem Cellist Thomas
Spahn zu verdanken ist, ist zwar auch “ansehnlich”,
aber nur zu héren. Seine klassisch geschulten
Profiohren haben entscheidend dazu beigetragen,
daf der eine oder andere Durchhanger wéhrend
unserer Produktionsphase nicht zur Verdffent-
lichung gekommen, sondern nur in einem privaten
CD-Unikat zu unserem eigenen Amusement
dokumentiert ist. Ich bedanke mich bei der
Kontrabassistin Jutta Klauer, den beiden Geigern
Herbert Fennel und Dr. Jirgen Seeger sowie bei
unserem in mehrfacher Hinsicht jiingsten Mitglied,
dem Pianisten Michael Freund, der als Solist fiir das
“modemste” Stiick der Sammiung sorgte, fiir ihre
musikalischen Beitrage, aber auch fiir ihre Geduld
und Disziplin bei den Aufnahmen. lhr Lohn wird
vermutlich weit unter den 10.000 $ bleiben, die einer
der hier vertretenen Komponisten, Charles N. ‘

Daniels vor 90 Jahren fiir eine einzige seiner
Kompositionen, “Hiawatha”, von einem Verlag
erhiet.

Flr diese Sammiung haben wir aus unserem
Repertoire eine vielfaltige und hoffentlich attraktive
Mischung zusammengestellt. Klassische Piano-
Rags in den historischen Band-Arrangements
(“*Pine Apple Rag’, “Reindeer Rag’, “St. Louis
Tickle") sind ebenso vertreten wie Cakewalks (“At A
Georgia Campmeeting”), Songs (“Ballin’ The Jack’,
“Pretty Baby”, “A Purple Rose of Cairo”), Show-
Tunes (“Bandana Days"), Mérsche (“Hiawatha")
und Walzer (‘Bink's Waltz") und ein “Novelty Rag”
(*Kitten On The Keys"). Zu Instrumentalstiicken aus
dem Urschleim des Jazz (“That Teasin' Rag’,
“Shimme-Sha-Wobble”, “Wild Cat Blues”) haben wir
als Musiker - in Mehrheit im New Orleans Jazz
zuhause - eine besondere Beziehung. Neuerdings
haben wir auch unser Faible fiir “echte” Briicken
zwischen Ragtime und “E-Musik” entdeckt
(“Prelude To Act 3" aus der Joplin-Oper “Treemoni-
sha"), aber auch eine selbstgemachte “falsche’
Briicke in Gestalt einer Adaption einer Mozari-
Komposition findet sich in der Sammlung (Rag No.
622).

Wir sind nicht sicher, in welchen Rubriken diese CD
in den Musikladen angeboten werden wird. Eine
eigene Schublade fir Ragtime lohnt sich offensicht-
lich selten (das ist kein europdisches Problem, auch
in New Yorks groften Laden fehit sie). Jazz,
Salonmusik, Unterhaltungsklassik? Alle
Etikettierungen stimmen ein wenig. Wir wiinschen
jedenfalls vergniigliche Augenblicke mit einem

lebendigen Ruckblick in die Musik einer vergange-
nen Zeit.

Die Aufnahmen

- Alle Titel auRer “Kitten On The Keys” und “Maple
Leaf Rag" aufgenommen zwischen 12. Marz.
und 13. Juli 1997 im Musikraum der Wein-
gartenschule, Kriftel

- “Kitten On The Keys" und “Maple Leaf Rag”
(Piano-Solo) aufgenommen am 3.9.1997 im
“Clara Schumann-Saal" des Dr. Hochschen
Konservatoriums, Frankfurt am Main

- “Maple Leaf Rag” (Band) aufgenommen am
18.1.1996 wahrend eines Konzert in der Alten
Ev. Kirche, Bad Homburg v.d. H.

- “Hiawatha” ohne vc; “Ballin' The Jack” ohne vi2

- Alle Aufnahmen mit Sony-DAT TCD-D8 und
Mikrofon ECM-959A; Aufnahmetechnik/-eitung:
Klaus Pehl

- Nachbereitung fiir CD: DIRA Tonstudio, Dirk
Rauffeisen, Im Weidengrund 17, D-63654
Biidingen, Tel. +49 (6042)95010-8, Fax-9

Die Musiker/in

Horst Debnar-Daumler (co & voc in “Bandana
Days”), Harald Bibcher (tb & voc in "Pretty
Baby"), Klaus Pehl (cl/ld), Herbert Fennel (v| 1),
Dr. Jiirgen Seeger (vl 2), Thomas Spahn (vc &
voc in “A Purple Rose Of Cairo”), Jutta Kiauer
(b), Michael Freund (p), Peter Hermann (dr &
voc in “Ballin’ The Jack”), alle voc-Chor in
“Bandana Days’



1. ARagtime Nightmare (Tom Turpin 1900)

Tom Turpin (1873 - 1922) war um die Jahrhundert-
wende eine wichtige Figur im Ragtime-Zentrum St.
Louis. Als Inhaber der ‘Rosebud Bar" im
Vergniigungsviertel der Stadt gab er vielen
Ragtime-Pianisten
Gelegenheit, sich zu
prasentieren und sich
mit den Konkurrenten
zu messen. Min-
destens zweimal war er
AnlaR fir eine beson-
dere Erwahnung in den
Zeitungen der Stadt,
einmal wegen einer
wilden SchieBerei in
seiner Bar, aus der er,
obwohl heftigst beteiligt, nur wenig verwundet
herauskam. Das andere Malwurde zu Weihnachten
eine Novitat in seinem Etablissement bestaunt,
einer der ersten elektrischen Christbdume. Dane-
ben galt Tom Turpin als versierter Pianist der frihen
' Ragtime-Periode. In seinen Rags hat er gerne
Melodien landlicher Tanze eingebaut, aber
insgesamt spiegeln seine kraftvollen Kom-
positionen eher die Unruhe seiner sich zu einer
Metropole wandelnden Stadt wider.

In “A Ragtime Nightmare’, vom renommierten
Verleger Will Rossiter 1900 auch als Band-
Arrangement (Arrangeur ist nicht genannt)
publiziert, verwendet Turpin in der Einleitung und
einem Zwischenteil rhythmische und melodidse
Elemente des “Schottischen Tanzes”. Fiir die mehr

urbane Komponente steht der rasante chromati- '
sche Laufin der Mitte des Hauptteils.

2.ThatTeasin' Rag (Joe Jordan 1909)

Spatestens im Trio-Teil (Schiubteil eines Musik- |

stiicks in der europaischen Marschtradition, meist
verbunden mit einem Tonartwechsel wie der
“Tiger'-Teil des “Tiger-Rag" oder das Kla-
rinettensolo in “High Society”) diirfte allen, die ein
Ohr fir den New Orleans Jazz haben, das Sttick
vertraut vorkommen.

Doch kein falscher “ "HS"
Verdacht! Nicht Joe m —OF 1onD R‘G
Jordan hat die Melodie | 5 " -
von der ‘0. D. J. B | s
geklaut, sondern gerade (
umgekehrt, was der |
“Original Dixieland Jazz |
Band” 1917 anlaBlich | T
inrer Schallplatten- |
aufnahme einen Prozef |
einbrachte. Sie verloren * '
ihn und danach muBten die Labels fiir den “Original
Dixieland One-Step” den Zusatz “introducing Joe
Jordan's That Teasin' Rag" fithren. Joe Jordan
(1882 — 1971) wuchs in St. Louis auf, studierte
Musik und wurde spéter musikalischer Direktor,
Arrangeur und Komponist fiir das Pekin Theatre in
Chicago, eine der Biihnen fiir Shows auch mit Louis
Armstrong in den 20er und 30er Jahren.

3. Kitten On The Keys (Zez Confrey 1921)

Das historische Konzert in der Aeolian Hall 1924
war mit “Paul Whiteman and his Palais Royal

EDDIE LEONARD

Orchestra will offer an Experiment in Moderm
Music, assisted by Zez Confrey and George
Gershwin" angekindigt. In diesem Konzert fiihrte
der zweitgenannte “Assistent” seine “Rhapsody In
Blue” das ‘erste Mal auf. Welche seiner Kompo-
sitionen Zez Confrey (1895 - 1971) prasentierte, ist
nicht tiberliefert. Allein seine Mitwirkung in diesem
Konzert 188t darauf schiieRen, welchen Ruf der
Pianist sich erworben hatte. Die beriihmte Herstel-
lerfirma von Piano-Rollen QRS hatte ihn seit Beginn
der 20er Jahre als Pianist und Arrangeur angestellt.
QRS erwarb sich in der Zeit, in der Piano noch nicht
adaquat fir Schallplatten aufgenommen werden
konnte, groRe Verdienste um den Erhalt von akusti-
schen Dokumenten aus der Ragtime-Ara. Nach-
dem in den 20ern die Aufnahmetechnik auch fiir
Piano weiterentwickelt war, waren es gerade die im
Piano-Rollen-Geschaft involvierten Pianisten, die
es genossen, all ihre Erfahrung und Tricks in Rags
einer neuen Art hineinzupacken und sie in
Schallplattenaufnahmen zu dokumentieren.
Weitergehende, schon impressionistische Harmo-
nien und atemberaubend komplex synkopierte Me-
lodien kennzeichneten den “Novelty Ragtime”, und
Zez Confrey war sein herausragendster Vertreter.
“Kitten On The Keys” soll aus den Aufwarm-
Ubungen des Pianisten zusammengesetzt sein.
Obwohl Zez Confrey wegen des groBen Erfolgs des
Stiicks auch eine Orchesterfassung selbst arran-
gierte, schien uns das Bild der Katzchen auf den
Klaviertasten mit einem Piano-Solostiick am besten
dargestellt.

4.Bandana Days (N. Sissle &E. Blake 1921)

“‘Bandana Days" stammt aus der 1921 in New York

sensationell erfolgreichen Musik-Revue “Shuffle
Along”, der ersten mit ausschlieBlich schwarzen
Mitwirkenden Off-Broadway. Die junge Josephine
Baker hatte hier ihr erstes Engagement als
komische Téanzerin. Wenige Jahre spéter war sie
der Star in Berlin und Paris in Musik-Revuen, mit
denen die jazzige Musik, Songs und Tanze der
Schwarzen auch in Europa Einzug hielten. Eubie
Blake (1883 — 1983) und sein Texter und Sanger
Noble Sissle (1889 - 1975) gaben dem zumindest
im Parkett vorwiegend weiBen Publikum mit
‘Bandana Days" augenzwinkernd einen romantisie-
renden Einblick in das “gliickliche Landleben” der
Afro-Amerikaner in vergangenen Zeifen. “Bandana
Days" ist schon einmal ein Schritt, um meinem
Traum, die Musikshow “Shuffle Along” umfassender
zuwiirdigen, ndher zu kommen.

Text: “Why the dearest day of my life were Bandana
days, Bandana days; though filled with turmoil,
trouble and strife, dearest mem'ries will live always:

In those dear old Bandana days, cane and cotton
ne’er forgotten, Bandana days.

Andthose quaint old Bandana ways, when our dads
were courting our dear mammies, they were sure
some bashful sammies.

And in all their Bandana plays, Banjos strummin’,
they'd be hummin' Bandana lays.

And in the pale moonlight they d swing left and right,
inthose dear old Bandana days”



5. St. Louis Tickle (Barney & Cy Seymour 1904)

Zwei Griinde heben “St. Louis Tickle" aus den vielen
Rags inzwischen wenig bekannter Komponisten
heraus. Das Gespann Barney (Vorname unbe-
kannt) und Cy Seymour hat eine der wenigen
Melodien aus den
Vorzeiten des auf Ton-
tragern dokumentierten
Jazz aus New Orleans
4 (‘We called it Ragtime”
/1 sagte Bunk Johnson) in
| einem Teil des Stiicks
4 verwendet. Jelly Roll
Morton schrieb sie der
New Orleans Trom-
petenlegende Buddy
Bolden zu und nannte
sie daher “Buddy Bolden's Blues” (gemeint ist nicht
die jiingere Musikform des Blues). Von Morton ist
auch iberliefert, dal der Song ehemals einen so
unanstandigen Text hatte mit der Folge, daR er ihn
als Junge nur zu pfeifen brauchte, um sich eine
Backpfeife seiner GroRmutter einzuhandeln. Zum
anderen wurde “St. Louis Tickle” zur Weltaus-
stellung 1904 in Chicago zusammengestellt
(Forscher sagen, da Bamey und Seymour auch
die anderen Teile des Stiicks zumindest “entli-
ehen’). Sie war als groRes gesellschaftiiches
Ereignis ein Anziehungspunkt fiir die Ragtime-
Pianisten im Land. Es wurden Wettbewerbe mit
betréchtlichen Preisgeldem durchgefiihrt. “St. Louis
Tickle” gehorte zwar nicht zu den pramierten
Kompositionen, erfuhr aber gentigend groRe

Promotion, um bekannt zu bleiben. Als ich Ende der
80er Jahre Gelegheit hatte, das Stiick in dem
historischen Arrangement mit dem Geiger Claude
Williams — nebenbei: auch der Vorganger von
Freddy Greene als Gitarrist im Count Basie
Orchestra — als Gast aufzufiihren, hat uns der
damals 80jahrige schmunzelnd von seinen
Erinnerungen an Auffithrungen in seiner Schulzeit
inKansas City erzahit.

6. Shimme-Sha-Wobble (Spencer Williams 1922)
Das Stiick stammt von der zweiten wichtigen
weiBen Band aus New Orleans neben der Original

Dixieland Jazz Band, SHIN: H[Sﬂh VAB%[

die bereits in den ersten
Jahren des Jazzeitalters
ol
WaLlams

erfolgreiche Schall-
plattenaufnahmen mit
der neuen Musik mach-
te, den New Orleans
Rhythm Kings. Sie
prasentierten zum
Beispiel mit dem “Tin
Roof Blues" als erste
den in der Jazzge-
schichte am haufigsten aufgenommenen Blues
{berhaupt. Aus der gleichen Aufnahmesitzung in
1922 stammt “Shimme-Sha-Wobble”, eine Kom-
position von Spencer Williams (1889 - 1965). Spen-
cer Williams aus New Orleans war als Komponist fiir
erstaunlich viele jetzt noch bekannter Hits des
friihen Jazz verantwortlich: “Basin' Street Blues’,
“‘Mahogany Hall Stomp’, “Royal Garden Blues’,
“I've Found A New Baby’, ‘Papa De Da-Da’,

’/

“Tishomingo Blues” sind nur eine kleine Auswahl.
Mitte der 20er Jahre war er als Komponist einer der
Eckpfeiler der Musikrevue “Black People” mit der
Josephine Baker und Sydney Bechet ihr Show-
debiit 1926 in'Berlin gaben.

Die Ragtime Society hélt sich in ihnrem Arrangement
an die von Spencer Williams publizierten Noten.
Kornett, Posaune und Klarinette — das klassische
“Dreigestim” einer New Orleans Frontline — haben
Gelegenheit, das zu tun, was die Blaser von
Ragtime-Bands in New Orlenas schon lange vor
1922 taten, wenn der Bandleader fiir einen
Durchgang in das Verlagsarrangement den
Vermerk “Fake It' (die amerikanische Version von
“adlib”) hineinschrieb.

7. Ballin' The Jack (Chris Smith, Jim Burris 1913)

Der Geiger und Komponist Chris Smith gehorte nur
zu den durchschnittlich erfolgreichen Orchester-
leitern. Auch der Texter
' des Songs, Jim Buris,
ist weitgehend unbe-
% kannt geblieben. Sie
3 “ hatten ihr Stiick in ihrem
@ gemeinsamen Kleinen
Verlag publiziert. Ein
gewisser Erfolg stellte
sich aber erst ein, als
"Ballin' The Jack" in das
2 Progamm des renom-

: “mierten New Yorker
Verlegers Joseph W Stern aufgenommen wurde
und entsprechende Promotion erfuhr. Schon 1915
war eine Lizenz fiir das Britische Empire an den

heute noch erfolgreichen Londoner Verlag Francis,
Day & Hunter vergeben. Er beeilte sich, in sein
Notendeckblatt einen Hinweis auf den Erfolg im
Rahmen einer Musikrevue des "Palace”, London,
sowie ein Bild der Interpretin, der Séngerin und
Ténzerin Miss Elsie Janis, einzudrucken. "Ballin’
The Jack" wurde jetzt zeitgeméaR als Fox Trot ver-
kauft. Der &ltere Text zu “Ballin' The Jack™ gibt
jedoch genaue Anweisungen fiir einen der vielen,
nicht sehr bekannt gewordenen Modeténze der
Zeit.

Text: Firstyou put your two knees close up tight,
Then you sway ‘emto the left, then you sway ‘em to
the right.

Step around the floor klnd of nice and light,

The you twis' around and twis‘ around with

allyour might,

Stretch yourloving arms straight out in space,

Then you do the Eagle Rock with style and grace.
Swing your foot ‘round then bring it back,

Now that's what we call “Ballin‘the Jack’.

8. Pine Apple Rag (Scott Joplin 1908)

In den jetzt (iber zwanzig Jahren, in denen sich die
Ragtime Society mit den Kompositionen aus der
Ragtime-Ara beschaftigt, standen die Werke Scott
Joplins (1868 — 1917) immer im Mittelpunkt. Mag
das in den ersten Jahren Mitte der 70er Jahre noch
mit seinem wiedererlangten Renommée durch
Verwendung seiner Rags in dem Filmkassen-
schlager “The Sting” (Robert Redford & Paul
Newman) zusammenhéangen, war es spater immer
eine Art wohltuende Heimkehr, wenn wir nach



einiger Zeit uns wieder einmal mit einer Joplin-
Komposition befalten. Die Bezeichnung “Classic
Rags” war zwar nur ein PR. Slogan seines
langjéhrigen Verlegers John S. Stark, aber wer will
bestreiten, daR Joplins Rags von einer be-sonderen
klassischen Schdnheit
sind. “Pine Apple Rag"
aus dem Jahr 1908
gehort zu den attraktiv-
sten. In Erman-gelung
eines historischen
Ragtime-Band-
arrangement haben wir
das getan, was alle
71 J Verlagsarrangeure
sl damals getan haben,
um aus einer Klavier-
komposition ein sogenanntes “stock arrangement”
—maglichst vielseitig verwendbar fiir méglichst viele
unter-schiedlich groRe Be-setzungen - zu fabrizie-
ren. Gliicklicherweise sind in der Ragtime Society
alle Instrumente eines {iblichen stock arrangements
vertreten, so daf die verschiedenen Teile und ihre
Wiederholungen geniigend vielféltig eingefarbt
werden kénnen.

9. A Purple Rose Of Cairo (A. J. Piron & S. Lewis
1924)

Nein, die Melody von “A Purple Rose Of Cairo
kommt nichtim dem gleichnamigen Film von Woody
Allen vor, obwohl sie gut zu der vertraumten Mia
Farrow gepaft hatte und Woody Allen als New
Orleans Jazzfan das Stiick offensichtlich gekannt
haben muB. Uns ist es unbegreiflich, warum er

"New Orleans Jazz und

darauf verzichtet. Er hatte uns bei Auffilhrungen
den schonen Effekt eines sich wieder erinnernden
Publikums bescheren konnen. Auch ohne Woody
Allens Hilfe scheint uns, daB wéahrend des Gesangs
und spéatestens im Geigensolo unsere Zuhorer ein
wenig vertraumter ausschauen als zuvor. Das
Geigen-Feature in diesem Stiick mufte sein, denn
schlieRlich war der Komponist Armand J. Piron
(1888 - 1943) nicht nur der langjahrige Leiter eines
der renommiertesten Society Orchester in New
Orleans “from Ragtime on” bis spét in die 30er in
New York, sondemn selbst Geiger. Erwar mit seinem
Orchester regel-maRig in “Tranchina’s Restaurant”,
einem der besseren
Ausflugs-lokale am
Lake Pont-chartrain, zu
héren. “Purple Rose Of &
Cairo” war seine
Erkennungs-melodie.
Das erste Mal habe ich i
das Stick von dem
groen Erforscher des

Geiger Bill Russel Mitte
der 70er Jahre mit dem
New Orleans Ragtime Orchestra gehért. “A Purple
Rose Of Cairo” ist firr mich deshalb auch immer ein
wenig Erinnerung an ihn, der uns groRziigig mit
vielen historischen Bandarrangements aus seiner
umfangreichen Sammlung unterstitzthat.

Text: Somewhere true love is calling, out where

June buds are falling,
moon above shines for love in mystic land of Cairo.

Maiden, there she is sighing, to her flower she’s
crying

‘Will he come back someday?*to herrose she sighs:
Oh my purple rose of Cairo, please tell him | wait his
return,

Pretty purple rose of Cairo, now | know why my poor
heart yearns.

10. At A Georgia Campmeeting (Kerry Mills 1897)

Den 100. Geburtstag von “At A Georgia Camp-
meeting” zu feiern, wurde allgemein tbersehen. Es
gibt eigentlich nicht so viele Kompositionen aus der
Zeit des Cakewalk vor der Jahrhundertwende, die
von New Orleans Jazzmusiken in allen Jahr-
zehnten dieses Jahrhunderts immer wieder gern
aufgegriffen wurden. “At A Georgia Camp-meeting”
gehort dazu. Der Grundstock fiir seinen Erfolg war
garantiert, nachdem Jean P. Sousa das Stiick in
sein Brassband Repertoire aufnahm. Kerry Mills -
esistnicht bekannt, ob er ein Vorfahre des langjéhri-
gen Manns im Hintergrund des Duke Ellington Or-
chestra Irving Mills war — zeichnete das Bild einer
fréhlich ausgelassenen Gruppe schwarzer Baum-
wollpfliicker bei einem Fest rund um einen der da-
mals beliebten “Cakewalk’-Wettbewerbe. Die
schwarzen Tanzpaare karrikierten die verstaubte
Eleganz in den Tanzschritten ihrer weien Herren,
ein Amusement fir beide Seiten. Die Gewinner
erhielten als Preis einen Kuchen, den “Cake”. Der
Standardrhythmus des Cakewalk hat noch nicht die
synkopische Vielfalt der spateren Rags, setzt aber
bereits den Trend: Achtel - Viertel - Achtel - Viertel
- Viertel. Davon macht Kerry Mills reichlich Ge-
brauch. Ein Arrangeur ist in den historischen Noten

nicht aufgefiihrt. Vermutlich war es Kerry Mills
selbst. SchlieRlich ist das Stiick im Verlag der
Familie erschienen.

11. Prelude To Act 3 from "Treemonisha" (Scott
Joplin 1911)

DaR viele Musiker der Ragtime Society Ragtime-
Musik sozusagen riickwarts aus der Perspektive
des New Orleans Jazz betrachten, wird aus vielen
Stiicken dieser Sammlung deutlich. So ist es
begreiflich, daR wir, um uns mit Scott Joplins Oper
“Treemonisha’”, fertiggestellt im Jahr 1911 und erst
1974 offentlich aufge-

fiihrt, zu beschéftigen, ~
nicht gerade in ein
Opernorchester ver-
wandeln wollten. So
haben wir uns Mitte der
90er Jahre die fiir ein
Salon-Orchester attrak-
tivsten Partien aus ¥
Joplins 85-Minuten-
Werk, vor allem Tanze j&==
und ragtimeahnliche =5
Songs, herausgesucht und sie zusammen mit der
szenischen Darstellung durch “Lilos Puppen-
bihne” und eingerahmt durch einen Erzahler
verkiirzt und doch erkennbar als ganzes présen-
tiert. Besonders stolz sind wir auf eine Kiritik von
Michael Rieth in der Frankfurter Rundschau
(11.3.96)"... bei allem Witz bleibt diese Auffiihrung
stets im Bereich augenzwinkermder Ernsthaftigkeit.
Es ist nicht die der Opera seria, sondern der tiefe
Emst des Kasperletheaters als héchstmoralische

TREEMONISEA.
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Institution.” Vielleicht finden wir noch den Mazen,
der uns zu einer Video-produktion unserer Version
von “Treemonisha” verhilft. Vorlaufig und in nicht
multimedialer Fas-sung haben wir uns fiir diese
Sammlung auf das selten schone instrumentale
Vorspiel zum dritten Akt beschrénkt.

12.Maple Leaf Rag (Scott Joplin 1899)

1978 schrieb ich in dem Plattentext zu “Maple Leaf
Rag'": “Der sonst eher bescheidene Scott Joplin hat
es mit seiner Vorhersage , This rag will make me
king of ragtime composers’ ziemlich genau
getroffen. Der Maple Leaf Rag‘ war wohl der grolite
Geschéftserfolg seines Verlegers John Stark aus
St. Louis”. Verdient hat er vor allem an dem Verkauf
des auf drei Seiten notierten Piano-Solos, was
sofort zum Trendsetter fiir unzahlige Rag-Kompo-
sitionen und gleichzeitig zur Heraus-forderung fir
die Pianisten wurde und es bis heute blieb.

13. Rag No. 622 (Klaus Pehl 1991nach W. A.
Mozart KV 622, 3. Satz, 1791)

Wie paBtdas zusammen?’

Irgendwie konnte ich es mir nicht verkneifen, zwei
lose Enden meiner Klarinettengeschichte zusam-
menzuknoten. Das Mozartjahr war der AnlaB, den
dritten Satz des Klarinettenkonzerts K.V. 622 — nur
einmal von mir halbwegs 6ffentlich in einem Schul-
konzert aufgefithrt - auf Ragtimetauglichkeit zu
testen. Meine Lieblingsstiicke in der Ragtime
Society sind diejenigen, in denen die Komponisten
nicht nur Ragtime-Synkopen in der Melodie gegen
den geraden Beat setzen, sondern auch den
Grundbeat durch afro-karibische Rhythmen

ersetzen. Mozart (1756 — 1791) wére der erste —
nach allem was man tiber ihn in Erfahrung gebracht
hat — der fir den SpaR, das zusammenzubringen,

zu haben gewesen ware. Man erinnere sich nuran -

seinen “Tlrkischen Marsch”.*
Sopaltdas zusammen!”

14.Reindeer (Joseph F. Lamb 1915)

Scott Joplin spielte auch bei dieser Komposition
eine entscheidende Rolle. Er war Zeuge, als ein
junger weiRer New Yorker seinem Verleger John S.
Stark einen Rag anbot. Joplin erkannte die
Begabung, hat Joseph Lamb (1887 —1960) spontan
seine Hilfe angeboten und John Stark Uberzeugt,
die Rags des jungen Mannes immer wieder in sein
Programm der “Classic Rags" aufzu-nehmen.
Heute gilt er neben Joplin selbst und James Scott
als einer der groRen Drei des klassischen Ragtime
und ist ein weiteres Beispiel aus den friihen Jahren,
wie ein weiBer Musiker
mit dem Musikerbe der
Schwarzen einfithisam
und erfolgreich umging. &
Haufig lag dabei der |
Verdacht der Ausbeu
tung nahe. Joseph
Lamb jedenfalls wurde
sogar von einem der &
herausragenden §
schwarzen Kompo-
nisten dieses Jahrhun-
derts gefordert. Wenn man will, hért man in dem er-
sten Thema von “Reindeer” durchaus die Glocken
eines Renntierschiittens in einer romatischen Win-

terlandschaft. Das Bandarrangement besorgte
schon im gleichen Jahr wie die Publikation der
Piano-Version der Sohn des Verlegers, Ethilmon.

15, Pretty Baby (Tony Jackson und Egbert van

Alstyne, Text Gus Kahn 1916, arr. Klaus Pehl 1979)

Louis Malle hat in seinem Film gleichen Namens
(1982) tiber die historische Figur des Fotografen E.
J. Bellocg, der seine Studien im Rotlichtviertel von
New Orleans der Jahrhundertwende betrieb, (im
Gegensatz zu Woody Allen bei “A Purple Rose Of
Cairo”) immerhin die Melodie von “Pretty Baby”
verwendet. Er hat sogar das New Orleans Ragtime
Orchestra engagiert, das im Film ein Salon-
Orchester zu verkorpern hatte. Dem dort schwarz
geschminkten Klarinettisten Orange Kellin aus
Schweden, seitlangem in New Orleans beheimatet,
genauer gesagt seiner schweren Grippe wahrend
einer Deutschlandtournée 1974 verdanke ich zwei
eindrucksvolle Stunden als sein Stellvertreter im
N.O.R.O., fiir mich der Ausgangspunkt aller meiner
Ragtime-Bemiihungen seit dieser Zeit. DaR uns
“Pretty Baby", 1915 publiziert als Piano-Song-
Version, erhalten blieb, ist ein gliicklicher Zufall,
denn sein Komponist, der legendére Pianist aus
New Orleans Tony Jackson (1876 - 1921) glaubte,
alle seine Aufzeichnungen zu Kompositionen
vollstandig verbrannt zu haben. So ist aufer den
von Jelly Roll Morton fiir die Library Of Congress
eingespielten Tonfassungen einiger seiner Rags
nur sein Song “Pretty Baby”, mit dem Text von Gus
Kahn und von Egbert van Alstyne fir das
Verlagshaus Remick aufbereitet, gedruckt

Uberliefert.

Text: You ask me why I'm always teasing you, you
hate to have me callyou Pretty Baby.

| really thought that | was pleasing you, for you're
Jjustababytome.

Yourcunning little dimples and your baby stare, your
baby talk and baby walk and curly hair,

your baby smile makes life worth while, You're just
as sweetas you can be.

Everybody loves a baby that's why I'm in love with
you, Pretty Baby, Pretty Baby,

And I'd like to be your sister; brother, dad and mother
too, Pretty Baby, Pretty Baby.

Won't you come and let me rock you in my cradle of
love, And we'll cuddle all the time.

Oh! want a Lovin‘ Baby and it might as well be you,
Pretty Baby of mine.

16. Wild Cat Blues (Thomas Fats Waller &
Clarence Williams 1923, arr. Klaus Pehl 1995)

Ich gebe es zu: auch ich habe mir als Jazzanfanger
und Klarinettist die beiden Seiten “Petite Fleur” und
“Wild Cat Blues” der goldenen Schallplatte, aufge-
nommen in den 50er Jahren von Monty Sunshine in
einer kleinen Besetzung der Chris Barber Jazz
Band (der Chef am Bass) “draufgeschafft’, lange,
bevor ich mich mit seinen beiden beriihmten
Komponisten Sydney Bechet bzw. Thomas “Fats”
Waller (1904 - 1943) beschéftigte. Kurioserweiser
verbindet gerade der “Wild Cat Blues” beide
JazzgroRen. Als Fats Waller von dem riihrigen
Pianisten und Verleger aus New Orleans Clarence
Williams (1893 - 1965) 1923 iiberredet wurde, seine
Kompositionen endlich auch in Notenform zu



veréffentlichen, war Sydney Bechet der Klarinettist
in Clarence Wiliams' Blue Five, die das Stiick
erstmals in einer Jazzband aufnahmen. Legendar
ist auch Sydneys spatere Aufnahme im Duo mit
James P. Johnson aus dem Jahr 1947. Spater
entdeckte ich an Hand der Klaviernoten zum einen,
wie eng sich Bechet an die Originalkomposition
hielt, und zum anderen, wieviel Ragtime-Elemente
inihr stecken. Unsere Fassung geht in der Art eines
zeitgendssischen Arrangements fiir ein “Society
Orchestra” (also zu deutsch Salon-Orchester)
streng von Fats Wallers Noten aus. Mit Sydney
Bechet und Monty Sunshine im Ohr geht es gar
nicht anders, als daB das Arrangement die
Klarinette fir die Vorstellung des ersten Thema
vorsieht.

17. Bink's Waltz (Scott Joplin 1905, arr. Klaus Pehl
1989)

Das dritte Stiick von Scott Joplin in dieser
Sammlunq zelqt wneder elne andere Facette seiner
¥ reichhaltigen Méglich-
keiten. “Bink’s Waltz" ist
einer der wunderbar
' sentimentalen langsa-

war 1905 eine “Auftrag-
sarbeit” zum Geburtstag
.- des kleinen Sohns von
" Freunden. Sie istin dem
- gleichen Jahr kompo-
& niert, in dem Scott

Joplins einzige Tochter
wenige Monate nach ihrer Geburt starb. Auch auf

unserer ersten 1978 aufgenommenen Schallplatte
war mit “Pleasant Moments” einer von Joplins
Walzer vertreten. Diese Stimmung sollte auch in
dieser Sammlung nicht fehlen. In meinem
Arrangement eréffnet und beschliet die Geige das
rondoartig sich wiederholende Thema. Im Zentrum
wird es vom Piano aufgegriffen, nachdem ganz
streicherorientiert das Cello das zweite Thema in
Moll présentiert.

18. Hiawatha - A Summer Idyl (Neil Morét, alias
Charles N. Daniels 1901, arr. Klaus Pehl 1981)

Haarscharf am Evergreen vorbeigeschrammt,
trotzdem 1000mal bekannter als die meisten
Melodien aus der Ragtime-Ara (ausgenommen
“‘Maple Leaf Rag”, “The

Entertainer” und “A- F§

lexander's Ragtime | §
Band") ist diese Kom- |
position von Charles N.
Daniels (1878 - 1943) f &
kurz nach der Jahrhun- £
derwende. Als Akqui
siteur des Chicagoe
Musikverlegers Max
Hoffman hat er (ibrigens
Scott Joplin 1899 zu
seinem ersten veroffent-
lichten Rag “The Original Rags” verholfen. Auch in
den 20er Jahren brachte er noch groRe Songs in die
Unterhaltungsindustrie ein wie “She’s Funny That
Way". Da war er schlieBlich Manager eines der
machtigsten Musik-verleger Jerome H. Remick in

New York. Irgendwie scheinen New Orleans h

Musiker seine groRen Erfolge besonders geme im
Revival ab 1940 aufgegriffen zu haben. “Tell Me
Your Dreams”, “Moonlight And Roses”, “Chlog”,
“Song Of The Wanderer" gehdren noch heute zu
dem Song-Repertoire der New Orleans Bands.
“Hiawatha” hat die legendére Brass Band von John
Philip Sousa schon zu Beginn des Jahrhunderts auf
den Weg gebracht. Es gibt sogar eine frithe
Wachszylinderaufnahme aus dem Jahr 1905. Ein
Verlag hat Daniels die damals im Musikgeschéft
einmalige Summe von 10.000 $ fiir die Ubemahme
der Rechte an “Hiawatha” bezahlt. Im Verlauf des
Stiicks, besonders zum Schiuf ist deutlich zu
horen, dafl “Hiawatha” nicht die Vertonung eines
romantischen Gedichts von Longfellow iber eine
gleichnamige indianische Prinzessin ist, sondern
eher die vom Komponisten (iberlieferte Variante
zutrifft, da es seinen Titel von einem gleichnamigen
Missouri-Stadtchen hat, an dem der rattemde Zug
mit dem Reisenden Charles Daniels (Neil Moret ist
ein Pseudonym) zum Stillstand kam. Unbelegt, aber
nicht auszuschlieBen, wenn man die Musik verfolgt,
ist, da® auch eine Brass Band mit bayerischem
Einschlag am Bahnsteig spielte. Die deutsche
Mutter von Charles Daniels kam immerhin aus
Hannover.

19. Maple Leaf Rag (Scott Joplin 1899, John S.
Stark Music Publ. St. Louis)

Die Prominenz des Stiicks wurde noch vergrofert,
seites 1915 von Joplins Verleger in eine Sammlung
von Bandarrangements — von den zeitgendssi-
schen Musikem ‘Red Back Book” genannt —
aufgenommen und auch als Song herausgegeben

wurde. “Maple Leaf Rag" gehért zum Repertoire
sowohl der Pianisten als auch der Bands in der
klassischen Jazzdra. Spéater gibt es sogar
Arrangements fiir Swing Big Bands. Natiirlich findet
er sich auch im Reper-

toire der Gruppen des
inzwischen weltweiten =
New Orleans Revival.
Soist “Maple Leaf Rag"
wohl die meistaufge-
nommene Komposition
im Jazz iberhaupt. Dem

ist nichts hinzuzufiigen, -
aufer daB wirinden22 «
Jahren selbst ein wenig =
dazu beigetragen ha-

ben, daB der “Maple Leaf Rag” als meistgespielter
Rag von keinem anderen Stiick aus der Ragtime-
Ara darin je Ubertroffen werden wird. Deswegen
palt es gut, daR wir zum AbschluB unsere
Bandfassung von “Maple Leag Rag" hier als Live-
aufnahme aus einem unserer Konzerte prasentie-
ren.

Klaus Pehl, August 1997

Ragtime Society Frankfurt
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